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साराांश 

भारतीय सित्रकला उिने सन:अिीम िागर की भांसत है सजिके ओर छोर तथा गहराई का 

िहज अनुमान नही ंहो पाता है,मानव ने प्रारंभ िे ही व्यावहाररक िजगता के िाथ सित्रो ंके 

उदाहरण छोडे हैं और मध्य प्रदेश की आसदम कंदराओ ंमें हमें उिे बबबर पर िुिंसृ्कत और 

िुअलंकृत होने की लालिा के अनुगामी मानव के अनेक रेखीय सिन्ह तथा अस्त्र शस्त्रो ंके 

ि दंयब प्रधान रूप में हमें आज आश्चयबिसकत करते हैं, तभी िे मानव का कलात्मक सवकाि 

एवं िंसृ्कसत अनुराग फीका नही ंपडा बल्कि िमय व िेतना के िाथ वह अनेक महान रूपो ं

का सनमाबण कर िका, सजनके दशबन मात्र िे ही आधुसनक मानव िंत्राि और भय के वातावरण 

िे मुल्कि प्राप्त करता है। 

 

कूटशब्द: सन: अिीम: सजिका आसद न अंत, कंदराओ:ं गुफा बबबर: अिभ्य / जंगली, 

भावोने्मष: भाव का उदय, िहस्त्रधारा: हजारो ंमोड वाली 

 

प्रस्तावना 

सकिी भी देश की िंसृ्कसत उिकी अपनी आत्मा होती है जो उिकी िंपूणब मानसिक 

सनसध को िूसित करती है यह सकिी एक व्यल्कि के िुकृत्ो ंका पररणाम मात्र नही ं

होती असपतु अनसगनत ज्ञात और अज्ञात व्यल्कियो ं के सनरंतर सिंतन एवं दशबन का 

पररणाम होती है।भारतीय िंसृ्कसत पुरातन धमब परकता आध्याल्कत्मकता दशबसनकता 

देवप्रयता एकीकरण और िमन्वय िवबजन िुखाय की म सलक िूत्रो ंमें सपरोई हुई एक 

मुिा हार के िमान है। 

भारतीय कला भी िंसृ्कसत के इन्ही ं आदशब का िाकार रूप है प्रागैसतहासिक 

कला,अजंता कला, अपभं्रश कला, मुगल कला राजपूत कला एवं स्वतंत्रता आंदोलन 

के िमय की कलाओ ं में सवसभन्न रूप एवं शैसलयो ं का सदग्दशबन होता है।भारतीय 

िमाज में नारी का स्थान ित्म सशवम िंुदरम िे पूणब है अतः  वह जीवन िंसगनी है 

और पुरुष के पूरक गुणो ंकी िसन्नधान होने िे मानव की सिर िहधसमबणी रही है (पंत - 

नारी नर की छाया) नारी िमस्त पररवेश की पूरक है यही कारण है सक पुरुष के सलए 

प्रते्क के्षत्र में नारी िुख का मूल कही गई है (िुखस्य ल्कस्त्रयांम रूपम नाना रूपम 

धराश्च ता:- नाट्यशास्त्र) 

 

सांसृ्कचत एवां चित्रकला 

वेदो ं के युग िे आज तक राजनीसतक कायबक्रम और िामासजक उत्तरदासयत्व की 

खाडी सववेिना के मध्य भारतीय नारी का जो अल्कस्तत्व रहा है वह दृष्ट है प्रत्क्ष है।  
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इिके दूिरे पहलू पर कलात्मक िृजन की मनोभूत 

िंवेदनीय भावोनमेष की अपेसक्षत भूसम में मसहलाओ ंका 

जो िहयोग रहा है वह सृ्पहणीय है, िंवेदनशील कोमल 

नारीमन असभव्यल्कि की सवधा में असधक गहरी दृसष्ट 

और पे्ररणा दे िका है।  

19वी ं शताब्दी के उत्तराधब तक कला के के्षत्र में एक 

बडा पररवतबन हुआ और 20वी ं िदी तक आते-आते 

जीवन दशबन एक द्वन्दात्मक भ सतकवाद िे ग्रस्त हो 

उठा । अतीत का वैभव, आनंद पूणब क्रीडा, सवलाि, 

मधुर रागात्मकता के प्रभाव िे झमूता जीवन एक झठेू 

िपने की भांसत सतरोसहत हो गया और एक ऐिी व्यापक 

ऊजाब ने हम िबको आच्छासदत कर सलया, जहां िंुदर-

अिंुदर, अच्छा -बुरा िभी कुछ ग्राह हो उठा।िुिल्कित 

मिनद का िहारा लेकर बैठी नासयका का रूप पथ की 

दीन सभखाररन ने ले सलया । उमर खैयाम की रुबाइयां 

जैिी पारदशी कांि की कल्पना के स्थान पर बोसझल 

पगो िे बढ़ती पसणहाररन खेत खसलहान और िूनी 

पगडंडी आ गए। (शसि रानी गुटूब - कला के प्रणेता पृ-

१३८-१३९) 

भारतीय िंसृ्कसत में नारी के महत्व का ज्ञान प्राप्त करने 

के सलए अतीत के पृष्ो ंका पूवबलोकन करना आवश्यक 

होगा, अतीत के प्रश्ो ंको पलट कर प्रागैसतहासिक काल 

िे मानव द्वारा सिसत्रत नारी आकृसतयो ं का गहन 

अध्ययन कर नारी के महत्व को िमझने की िेष्टा 

क तुहल का पररणाम है।प्रागैसतहासिक काल के असधक 

प्रािीन सित्रो ं में ‘पुत्र दागर गृहासद’ वाली आिल्कि की 

कल्पना तक मन में नही ं उठती, वंश की िेतना और 

वंश की वृल्कि की सिंता यह दोनो ंही उिके जीवन रक्षा 

मूलक सिंता की छाया तक नही ंछू पाती । मातृत्व और 

पररवार की सवसवध ल्कस्थसतयो ं िे िंबि जो भी सित्र 

समलते हैं वे इिसलए उत्तर पाषाण काल और नव पाषाण 

काल के ही प्रतीत होते हैं। 

िवबत्र ही इि िभ्यता की िामासजक व्यवस्था मातृ 

ित्तात्मक थी सजिकी िृजन कारी शल्कियो ं के प्रसत 

लोगो ंकी घनी आस्था ने प्रायः  धासमबक सवश्वाि का रूप 

ले सलया वहां िवबत्र मातृरूसपणी देवी की पूजा होने लगी 

थी।आसदमानव की िामासजक व्यवस्था मानव िमाज 

की प्राथसमक अवस्था है जो मातृ ित्तात्मक है, सजिमें 

माता की शल्कि प्रधान है। मानव जब सविारशील हो 

िला तब उिने माता की मसहमा जानी और उिे बडा 

सवस्मय हुआ सक उिकी मां अनायाि पुत्र-पुसत्रयो ं को 

सिरज देती है और यह िमत्कार प्रकटत: केवल अपनी 

देह िे करती है ।माता का एक िे दो हो जाना अनुभव 

का सवषय था जो उिने देखा और उिने माना, इिी िे 

माता के प्रसत उिकी श्रिा अिीम हो गई ।िारी प्रािीन 

िभ्यताओ ं में माता की समट्टी की मूसतब बनाकर लोग 

उिकी पूजा करने लगे। 

भारतीय ऋगे्वसदक आयो में भी असदसत की, उिे 

देवताओ ं की माता मानकर पूजा की हुई जो पाश्चातय 

काल में शल्कि काली के रूप में असिबत हुई, माता की 

मूसतब मृसत्तका िे बनाकर पूजने का प्रिलन िावबभ म हो 

गया। नारी की कमनीय प्रसतमा के सबना कला ही नही ं

सवश्व भी अपूणब है,नारी का लावण्य कला का ललाम भाव 

है, वह रि बनकर कला में ओतप्रोत है। 

 

कला का उदे्दश्य 

नारी सित्रण अजंता की िरम उपलल्कि है ।अजंता के 

कलाकारो ं ने अपनी शे्रष्ता का प्रमाण प्रसु्तत करने के 

सलए नारी को अग्गसणतत ल्कस्थसतयो ंमें सिसत्रत सकया है । 

ये कलाकार अपनी नारी को अिंुदर नही ं बना पाए, 

यही उनकी कमजोरी है, वह उनके अलंकरण की 

िवोत्तम पंूजी है उिका उन्होनें कोई ऐिा दुरुपयोग 

नही ं सकया । ि दंयब िे परे नारी का सित्रण करना उन्हें 

पिंद नही ंथा, इिी कारण उन्होनें नारी की नग्न, अधबन्न 

अथवा आवृत्त सवसभन्न पररल्कस्थसतयो ं का िमावेश सकया 

है। उन्होनें खुले रूप में उिे देखा और खुले रूप में उिे 

सिसत्रत सकया ।कही-ंकही ं सकिी झीने वस्त्र िे शरीर 

ढका भी है, वहां शरीर की कांसत वस्त्र के अंदर िे 

झांककर कलाकार की िशि असभव्यल्कि और 

बारीक अध्ययन का उदाहरण प्रसु्तत करती है । 

सजि प्रकार षोडश कलाओ ं िे पूणब िंद्रमा की शोभा 

होती है,इि प्रकार षोडशोपिार िे िंद्रमुखी बालाए भी 

शोभा पाती थी। प्रिाधन के यह षोडशोपिार इि 

प्रकार हैं, उपटन, लेपन, स्नान, केशििा, इत्र फुलेल 

का मदबन, मांग में सिंदूर, माथे पर सतलक और सबंदी, 

िंदन की ख र, आंखो ं में अंजन, कपोलो ं पर श्याम 

सबंदुका, मुख में पान, दांतो ंमें समस्सी, ओष्ो ंको लाल रंग 

िे रंगना, ठोडी पर सतल बनाना, हाथो ंमें मेहंदी रिाना, 

पांवो ं में महावर लगाना ।इन्ही ं को षोडश शंृ्रगार कहा 

गया है । कसववर सबहारी ने इनमें िे कुछ का उले्लख 

एक दोहा में इि प्रकार सकया है - 

 

बेंदी भाल, तंबोलमुख िीि सिलसिलेवार । 

द्वग आंजै राजैखरी एई िहज सिंगार।। 

 

गुप्त काल में ि दंयब एवं कला जीवन में इतनी िमासवष्ट 

हो िुकी थी सक वह अपने युग की िवाांग पूणब कृसतयो ंमें 

तन्मयता में डूब कर िाकार हुई तत्कालीन कला में 

भावना का उद्ददात आरोहण पग पग पर पररलसक्षत 

होता है। िमस्त आनंद और उल्लाि िाधना और
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तालीनता, सू्फसतब और अंत: शल्कि उभर कर भारतीय 

कला के स्वसणबम सवहान की प्रभा को अजंता के अंत : 

पटल में रुपासयत कर रही है, यद्यसप दो िहस्त्र वषों के 

थपेडो ंकी मार उिने िही पर आज भी कला िाधको ं

के प्राणो ंकी धडकन वहां की रंगीन रेखाओ ंऔर सनभबर 

िंकेतो ं में लहर लहर िी उठती है ।िमय की सनवबसध 

अिीमता भी धूसमल प्रकाश में सिहरते उन अगसणत 

रंगो ंकी िुषमा कोष न समटा िके जो कला की गसत में 

एकाकार िा लगता है। जैिे िरम सनमाबण वहां के कण-

कण में मूसतबमान हो उठा हो ।सनराकार और िाकार 

रूप अनगढ सशलाखंडो में िमा जाने को मिल रहा हो, 

भीतरी पे्ररणा की मनुहारे छेनी और हथ डो ंकी िोटो ंमें 

गूू॑जकर सबखर गई हो और जैिे कला की पयसश्वनी 

छाया पथ में उतराती उमडती शाश्वत प्रकाश पंुज 

बनकर अकु्षण्ण और अमर बन गई। 

शब्दो ं या सित्रो ं में इन ब ि शैल गृहो ं की अत्सधक 

प्रभावशीलता व्यि करना अिंभव है यह प्रभावशीलता 

उनके सवसृ्तत होने िे उद्भुत नही ंहोती क्ोसंक स्थान 

तो बहुत िीसमत और सनयसमत है, असपतु इि कठोर 

वासु्तकला के ि दंयब तथा इिमें आने वाली झीनी- 

झीनी- सकरणो ंमें छा जाने वाली रहस्यात्मक िे उत्पन्न 

होती है सजिमें वहां की प्रते्क वसु्त धीरे-धीरे सतरोसहत 

हो जाती है और दशबक अपने आप को अवास्तसवक 

ऐन््दजासलक जगत में पाते हैं । अजंता के सित्रो ंमें ि दंयब 

इतनी मात्रा में प्रभासवत है सक उिे थोडे में व्यि नही ं

सकया जा िकता है। 

राजस्थानी पहाडी तथा मुगल शैसलयो ंका अंत होने पर 

भारत में सित्रकला का पूणब अध: पतन िा हो गया था 

कुछ बडे नगरो ं में ऐिे सित्रकार रह गए थे जो पुराने 

सित्रो ं की नकल करके अपना जीवन सनवाबह करते थे 

इन सित्रो ं में कला तो नाम मात्र को भी नही ं है कही-ं

कही ंप्रसिि व्यल्कियो ंकी मुख्य कृसतयां भी रूढ हो गई 

हैं । 

भारतीय कला उि सनस्सीम िागर की भांसत है सजिके 

ओर और छोर तथा गहराई का िहज अनुमान नही ंहो 

पाता, अजंता शैली, एलोरा शैली, सित्तनवािल शैली, 

बुि शैली, जैन शैली, पूवब राजस्थानी शैली, मुगल शैली, 

राजपूत शैली, पहाडी शैली, कंपनी शैली, पुनजाबगरण 

शैली आसद सित्र शैसलयो ं ने भारत में पहले अनेको ं

स्थानो ंपर सवसभन्न युगो ंमें एक ऐिी िमल्कन्वत सित्रकला 

की स्वरूप का सनमाबण सकया है जो भारतीय िंसृ्कसत 

पूणब अनुरूप है। 

 

भारतीय चित्रकला की चवशेषताएां  

भारतीय सित्रकला की कुछ ऐिी सवशेषताएं हैं जो इिे 

अन्य देशो ंकी कला िे पूणबता पृथक कर देती है जैिे 

कल्पना सप्रयता, अतः  प्रकृसत का अंकन, धासमबकता 

मानव तथा मानवीय प्रकृसत का िमन्वय, आदशबवासदता 

प्रतीकात्मकता, मुद्राएं, रेखा, छाया प्रकाश रसहत रंग 

सवधान, काल्पसनक पररपेक्ष, अलंकाररता, िामान्य पत्र 

सवधान, नाम हीनता, िासहत्, प्रसतयोसगता भारतीय 

सित्रकला को सवसभन्न काल खण्डो में सवभासजत सकया 

गया है। प्रागैसतहासिक काल, प्रािीन काल, पूवब 

मध्यकाल, उत्तर मध्यकाल, मध्यकाल के बाद की कला 

और आधुसनक कला। 

कला की आत्मा रि है, रिो ब्रह्म का पयाबय है रिो ंवैि 

रि िृसष्ट भारतीय कलाकार का प्रमुख उदे्दश्य रहा है, 

भारतीय सित्रकला का यही उपसनषद है िमरिता एवं 

िमानता सजिको पोषक कला रूपगत शैली और 

पयबयगत सवसवधता और सवसवधताओ ं भेद के अनेक 

आयाम िे िंिाररत होते हुए भी इि अदै्वत आनंद एवं 

रि की प्रसतष्ा है। 

िंसृ्कसत िीखा हुआ व्यवहार है, प्रकृसत िे मनुष्य को 

समला व्यवहार नही ं देश और काल के द र में भारतीय 

िंसृ्कसत की कला का स्वरूप मानवीय प्रश्ो ं के द्वारा 

सनत् सनखरता रहता है । भारतीय कला िंसृ्कसत का 

इसतहाि देश और काल में अतं्त सवसृ्तत है, लगभग 

पांि िहस्त्र वषों की लंबी अवसध में इि िंसृ्कसत ने 

सवसवध के्षत्रो ंमें अपना सवकाि सकया है, भारतीय कला 

िंसृ्कसत भूत, भसवष्य और वतबमान में प्रभासवत होने 

वाली एक िहस्त्र धारा है और यही भारतीय सित्रकला 

का इसतहाि अपने आप में अनोखा और सदलिस्प है। 
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